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Miloslav Kral a Marek Geisberg

SLAWOMIR MROZEK

V Sestdesiatych rokoch minulého storocia sa zacala uva-
dzat svetovd absurdnd dramatika na slovenskych javiskach
a azda najviac inscenovany bol mlady polsky dramatik Stawo-
mir Mrozek. Hned prvé uvedenie jeho hry Moriak sa odohra-
lo roku 1963, a to nie na nejakej experimentalnej scéne, ale
v reprezenta¢nom Slovenskom narodnom divadle v Bratislave.
V tom istom roku posluchéci Vysokej skoly muzickych umenf
uviedli hry Strip-tease a Veselica a dalSie bratislavské divadlo
Nova scéna hru Policia. Viyvrcholenim zaujmu o Mrozka bolo
trojndsobné uvedenie jeho hry Tango — v Statnom divadle
v Kosiciach a v Slovenskom narodnom divadle v Bratislave roku
1967 a Divadle SNP v Martine roku 1969.

Stawomir Mrozek (zo zaciatku pisal aj pod pseudonymom
Damian Prutus) sa narodil 29. juna 1930 v Borzecine (obec
medzi Krakovom a Tarnovom). Vystudoval lyceum im. B. No-
vodworskiego v Krakove. Niekolko mesiacov sa pokusal studo-
vat architektdru, socharstvo a orientalistiku, avsak bez vacsie-
ho Uspechu. Roku 1950 debutoval ako vytvarnik, karikaturista
a satirik v casopise Szpilki. Medzi prvymi karikatdrami, ktoré
nakreslil, bol ndvrh na nové PKP (Polskie koleje panstwowe —
polské Zeleznice): vozne nemaju podlahu, cestujuci kracaju po
zemi a tlacia vlak dopredu. V lokomotive sedia Uradnici, ktorf
su silnf fajciari, dym stupa kominom a budi dojem, Ze suprava
ide na uhlie. Prvy jeho publikovany satiricky fejton niesol na-
zov Ten ¢lovek. Autor viak za svoj debut uvadza reportdz Mia-
dé mesto publikovanu roku 1950 v ¢asopise Przekroj. V rokoch
1950 — 1954 bol zamestnany v krakovskom denniku Dziennik
Polski. Publikoval tu fejtény, reportaze, satirické texty, obycajne
v spojeni s jeho obrazkami. Casto publikoval tiez v ¢asopise
Zycie literacke. Predovietkym jeho poviedky vydané v stbore
Svadba v Atomikoch posobili ako zjavenie. Situdcia, na ktorej je
zalozena titulnd poviedka zvazku: svadobné hostina odohréva-
juca sa na dedine vrcholi bitkou, bitkari su vsak v sulade s no-



vou dobou vybaveni atdbmovymi zbrafami a cestou domov
po kopcoch nddherne svetielkuju. Grotesknd poviedka dodnes
pritahuje naliehavou aktuédlnostou. Od roku 1951 bol ¢lenom
ZLP (Zwiazek Literatow Polskich, obdoba nasho Zvazu spiso-
vatelov). Roku 1956 zacal dramaturgicky spolupracovat s di-
vadlami — Teatr Satirikéw v Krakove, Studentskym satirickym
divadlom Bim-Bom v Gdansku, kabaretom Szpak vo Varsave
a tiez s divadlom Piwnica pod Baranami vo Varsave. Roku 1956
cestoval po Eurépe (Rakusko, Francuzsko, Velka Britania, ale aj
Sovietsky zvaz).

Ako dramatik debutoval roku 1958 hrou Policia, ktord vysla
v mesac¢niku Dialdg. V tom istom roku ju uviedlo v premiére
varsavské divadlo Teatr Dramatyczny. Hra hovori o tom, ako
sa posledny politicky odporca rezimu, stelesneného dvoma
vlddcami, chlap¢ekom Infantom a stry¢kom Regentom, roz-
hodol podpisat vyjadrenie lojality a dosiahnut tak prepuste-
nie z vazenia. V krajine, ktord prekypuje jednotnym sthlasom
k rezimu hrozi, Ze sa policia stane zbyto¢nou. Jej séfovia preto
organizuju atentét a provokacie, ktoré by odovodnili opravne-
nost jej existencie. V ¢asopise Dialdg vychadzaju aj jeho nasle-
dujuce hry. Roku 1959 sa ozenil s maliarkou Mariou Obremba.
Absolvoval dvojmesacny seminar v USA (Harward). Roku 1961
napisal jednoaktovku Na sirom mori, v ktorej sa traja hrdinovia
v bezutesnej a bezvychodiskovej situdcii na mori dvoma hlas-
mi demokraticky rozhodnu zjest tretieho spolustroskotanca.
V jednoaktovke Tancovacka, ktord napisal roku 1963, sa hlav-
ni hrdinovia slovne i fyzicky snazia prist na kib otazke, pre¢o
nepreniknutelnou bariérou, ktord tvori jediny princip a pred-
met javiska, nie je ,tancovacka” Roku 1963 odisiel do Talianska,
kde roku 1964 napisal hru Tango, premiéru vsak mala tato hra
o rok neskér. Roku 1968 odisiel do Pariza. V denniku Le Mond
uverejnil otvoreny protest proti Ucasti Polska na vpade vojsk
Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska (publikovany 28. augus-
ta 1968). Ako reakciu na jeho protest mu polské urady zrusi-
li cestovny pas, a tak vo Francuzsku poziadal o politicky azyl.

Roku 1969 umrela jeho manzelka Maria. Po jej smrti odisiel do
Zapadného Berlina, kde ziskal Stipendium. V sedemdesiatych
rokoch vela cestoval — Rakusko, Velkd Britania, Skandinavia,
USA, Brazilia, Venezuela, Mexiko. Roku 1978 ziskal franctzske
obcianstvo.V osemdesiatych rokoch je jeho dramatické tvorba
poznacena racionalizmmom. Jeho hry Velvyslanec (1982), Portrét
(1988) a Peso (1989) viak nedosiahli sldvu jeho absurdnych
hier. Roku 1987 sa oZenil s mexickou divadelnou rezisérkou
Susane Orario Rosasovou a roku1989 sa spolu prestahovali do
Mexika. Roku 1990 pricestoval do Polska, dostal ¢estné obcian-
stvo mesta Krakov, bol pri zrode Mrozkovského festivalu, ktory
sa kond kazdoro¢ne medzi 15. a 29. julom, teda blizko datumu
jeho narodenin. Zivot na mexickej dvojhektérovej samote dra-
matika unavil. Od roku 1996 Zije v Krakove. Medzi jeho posled-
né hry patria Reverendi a Pekny vyhlad (obe 2000).

Vtipnd pomdtenost Mrozkovych pribehov spdsobila, Ze ho
zacali teoretici i divadelnici spajat s tzv. divadlom absurdity,
ktoré vychddzalo z existencidlneho pocitu: ludsky zivot nema
zmysel, ved aj tak sa konci smrtou, nemé logiku. Milan Uhde
kedysi po neznej revolucii o Mrozkovi napisal, ze v skuto¢nos-
ti sa vsak Mrozek svojimi groteskami a pseudodiskusiami svojich
postdv uistoval o nezmyselnosti Zivota v komunistickej totalite,
Jjej klamstvdch o bliziacom sa raji na zemi vo vysnivanej idedlnej
demokracii’ Jeho nazor vsak vidim ako pocit Uhdeho naplno
si uzit pocit slobody vyplyvajuci z viny demokratickej konjunk-
tdry. Mrozka rovnako Uspesne hrali v celom svete a interpre-
tacie jeho hier neboli vnimané ako metafora bolsevického ut-
laku v malej krajine v strede Eurdpy, ale ako témy univerzalne.
Mrozek, podobne ako Witkievicz, vidi svoj svet v perspektive
katastrofy. Na rozdiel od Witkievicza je vsak jeho katastrofa
dvojznacna a ironicka.

Robert Mankovecky



TANGO

inscenacna tradicia Tanga na Slovensku

Tango je prvé velkd, precizne vybudovand hra Stawomira
Mrozka (dovtedy publikoval len divadelné skece a jednoaktov-
ky). Rok po jej napisani (1965) mala premiéru v Krakove, vo
Varsave, aj v Belehrade. Tom Stoppard ju adaptoval pre Royal
Shakespeary Company v Londyne roku 1966. Roku 1969 mala
premiéru v Pocket Theater v New Yorku. Roku 1967 ju uviedli
aj dve slovenské divadla. Statne divadlo v Kosiciach v rézii Ot-
ta Katusu (april 1967) predbehlo o 2 mesiace SND v Bratislave
v réZii Petra Mikulika (jun 1967). Martinské divadlo uviedlo Tan-
go v septembri 1969 v rézii Stanislava Parnického (dramaturgia
divadla ho vsak pldnovala uz roku 1968). Stanislav Parnicky sa
k Tangu vratil po vynutenej dvadsatro¢nej prestavke a insce-
noval ho v divadle Astorka, NS Bratislava v juni 1990. V devét-
desiatych rokoch sa hlavna téma Mrozkovho Tanga — sloboda,
oslobodenie seba samych, paradoxne stala politicky aktudl-
nejsia ako pre 21 rokmi. Sdm rezisér Parnicky definoval hlavnu
tému svojej inscendcie ako slobodu, schopnost individua po-
stavit sa mimo akychsi neslobdd, ktoré mu ponuka spolo¢nost.
Tieto neslobody mézu mat podobu filozoficko-morélnu alebo
biologicko-sexudlnu, ale aj podobu ilizie, mytu o sebe samych,
predstierania, podlahnutia falodnej predstave. Roku 1990 in-
scenovalo Tango aj Divadlo J. Gregora Tajovského vo Zvolene
v rézii Andreja Tur¢ana. KTangu sa vrétilo tieZ Slovenské narod-
né divadlo, a to za vlady Vladimira Meciara, roku 1997 v rézii
Stefana Korenciho. Dramaturg tejto inscenacie Martin Porub-
jak v bulletine vystizne uverejnil Mrozkov text Cas grobianov,
v ktorom sa Mrozek zamysla nad tym, preco svet, ktory bol vyse
dvesto rokov formovany podla idedlov humanizmu, racionality
a osvietenstva nevyzerd lepsie, ale horsie. Podla Mrozka je to
prave preto, lebo nebral do Uvahy grobiana: ,Z prdva najviac
tazi grobian, pretoze normdiny ¢lovek md zavse isté pochybnosti,
co si vsetko moZe dovolit. Navyse, aj ked'vie, Ze moze vsetko, nie je

siisty, ¢o vsetko vyjde. Ked mu hovoria, Ze je rovnoprdvny, aj vtedy
je ochotny uverit, Ze niekto je este vyssie, lebo vtedy md nddej, ze
nie vsetci su tak nizko ako on. Ked pocuje, Ze je pdnom stvorenia,
Jje nespokojny, pretoZe, co mu je platné stvorenie, ktoré md takého
pdna. Ked sa mu snazia nahovorit, ze iba on sdm rozhoduje, ¢o
je Dobro a ¢o Zlo, Ze Dobrom je to, na ¢o md prdve chut, dostdva
neurdzu. LenZe grobian nie. Ten akoby to nasiel. Grobian kedysi
nebol v mdde, neskér sa stal mddnym, teraz médu diktuje.”

intertextualita Tanga

V Tangu nachddzame velmi konkrétne kultdrne stopy,
intertextudlne, skryté odkazy a citdty, v ktorych Mrozek nad-
vdzuje na polsku literatdru, vyrovnava sa s fiou, paroduje ju
a popiera. Tymi [ahsie rozpoznanymi odkazmi su motiv zadsnub
a svadby, ako symbol znovunastolenia poriadku, zmierenia
mladej a starej generécie, inteligencie a fudu (ako u A. Mic-
kiewicza ¢i S. Wyspianskeho). U Mrozka je svadba, ktorou chce
jeho hrdina Artur stvorit svet nanovo, az alchymistickym sym-
bolom objavenia vlastného ja, znovuzjednotenia protikladov,
navratenia sveta do starého poriadku — k rajskému stavu Ada-
ma a Evy pred vyhnanim z raja. Dal$im spolo¢nym motivom je
tanec. (Wispianskeho ,slameny’, pomaly, melancholicky tanec
v bludnom kruhu v Svadbe symbolizuje marazmus naroda,
neschopnost konkrétneho cinu a demaskuje faloSny roman-
ticky idedl sedliakomanie — spojenie polskej sfachty s fludom
v procese narodného oslobodenia.) Mrozek pouzil tango -
velmi populdrny tanec, pévodne argentinskych chudobnych,
ktory sa zrodil na periférii mesta, v baroch a kaviarnach kon-
com 19. storocia. Vychéadzal z hispanskej habanery a flamenca.
Povodne bol povazovany za velmi neslusny a prilis intimny
tanec, namiereny proti zenskej cti. Zeny sa ho kvoli zlej po-
vesti bali tancovat, a tak sa tancoval medzi muzmi. V Eurdépe
si ziskal popularitu zaciatkom 20. storocia. Tancovanie tanga
bolo vyzvou, ktord rdcala prudériu mestianskej moralky a celej
europskej kultdry, pretoZe obnazovala senzudlnu prirodzenost



a pudovost ¢loveka. Symbolikou tanga (striedanim dominan-
cie a submisivity jednotlivych postav, s dolezitym momentom
improvizacie — Uplné oddanie sa tomu, kto vedie) suU prak-
ticky vystavané vsetky situacie v Mrozkovej hre. Mrozek sa
v Tangu vracia aj k antiautoritarskemu odkazu S. I. Witkiewicza
a W. Gombrowicza. Ide najmé o ¢iernym humorom podfarbe-
né vizie mocenskych vztahov, ktoré sa odohravaju v rodinnom
mikropriestore a hladanie formy, ktord by bola schopné spasit
rozkladajuci sa svet.

V nasom kultdrnom kontexte je v Tangu citatelnd remi-
niscencia na Shakespearovho Hamleta. Mrozkov Artur velmi
pripomina romantické snazenie Hamleta zmenit svet a jeho
Fortinbras Edo na zaver hry ritudlnym tangom upozornuje, ze
skoncil kult intelektudlneho mesianizmu. Citujeme Uryvok zo
studie Milana Lukesa Hamlet a Arttir (mesac¢nik Divadlo, Praha
1996): ,Dej Tanga neopisuje kruh, konecnd situdcia nie je odtlac-
kom tvodnej situdcie; naopak, bola nastolend akdsi novd kvalita.
Tym, ktori vidia vrchol beznddeje v mdrnom ¢akani na Godota,
pripomina Mrozek, ze situdcia sa Godotovycm prichodom méze
este zhorsit. Zdlezi na Godotovi.”

Kto je Edo?

Mrozek je v Tangu este skeptickejsim pokracovatelom
Dirrenmattovej myslienky, ze v si¢asnom svete, ktory sa stal
fraskou, uz tragédia nie je mozn4, a tak sa k nemu mozeme
priblizit len fraskou. Fraskou sa v Tangu stdva vsetko — vsetko
je obratené naruby: stard generécia, ktoru predstavuje rodina
experimentalneho umelca Stomila, je bezhrani¢ne tolerantna
a nekonformnd; predstavitel mladej generdcie, ich syn Artur,
je formalny a pokusa sa zaviest staré normy a hodnoty; toho,
kto porusi tabu, rodina ocenf a prijme (dokonca je cudzi); toho,
kto je morélny, rodina odmieta (aj ked je vlastny); ten, kto si
neceni existenciu toho druhého, ziska moc; ten, kto moc stra-
ti, umiera. V Tangu Mrozek napisal tri velké a aktivne Zenské
postavy troch generdcii. Aj ked su Zeny vieobecne vnimané

ako pasfvne a muzi ako aktivni, uz v ivodnom Stomilovom
divadelnom experimente Adam a Eva v raji, to autor prevra-
cia: ,Adam tu bol prvy, nebolo ho ale, pokym mna nebolo. Teraz
je nestastny, hoci rozum vlastni, Ze tu iba nebyt mozno dokonale.”
K tomu, aby mohol existovat muz, potrebuje aktivnu Zenu. Len
na Ale, Artdrovej snubenici, zaleZi, ¢i Artdr obnovi svet a jeho
staré tradicie svadbou, ona ho motivuje k ¢inu aj k nec¢innosti,
ona ho Uspesne kastruje’, ked ho podvedie s Edom. Eleond-
ra, Artdrova matka, (Mrozek dokonca v texte spomina Oidipov
komplex), ni¢i jeho snahu po poriadku hned na tvod hry opét
Artdrovou Uspesnou,kastraciou’, ked mimovolne prizna, ze ma
milenca, toho istého Eda. Eugénia, Artirova babka, meni celu
situdciu svojou ,nevhodne” nacasovanou smrtou. Svadobny
stol je zaroven katafalkom, formu nahrddza hladanie pravej
idei, ktorou nie je ani Boh, ani $port, ani experiment, ani po-
krok, ale smrt, presnejsie povedané, moc rozhodovat o Zivote
a smrti. Mrozkov Artur existuje len pokial ma moc, ked'ju stratf,
je ni¢im a zomiera. Edo sa zjavuje v kazdom okamihu hry, ktory
hovorf o neautentickosti Zivota. Nebyt Eda, rodina v Tangu ne-
ma Ziadne viditelné vztahy. Vietko sa deje cez neho. Bez jeho
zasahu by si tam kazdy vystacil sdm. Kto je Edo? Najradikélnejsi
pokracovatel estetiky destrukcie — ten, ktory namiesto efektov
pracuje vlastnym telom, je arogantny, absolutne sebaisty, ni-
¢fm sa neda sputat, véetko mu patrf,len tak”? Miluje nds a my
spime?

Zuzana Palencikova
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Roky 1968 - 2008 ocami Gillesa Lipovetského

Velavravné boli v tomto ohlade diskusie o obsahu hnutia 68:
revolucia alebo triedny boj? Triedny boj alebo mestsky sviatok?
Civiliza¢nd kriza alebo povyrazajuci rev? Revollcia sa stava ne-
rozhodnutelnou, stradca zndmky svojej identity. Na jednej strane
je este mdj 68 doznievanim revolu¢ného a povstaleckého pro-
cesu: barikady, prudké strety s poriadkovymi silami, generdlna
stavka. Na druhej strane nie je toto hnutie posilfiované Ziadnou
globalnou politickou ani socidlnou viziou. Maj 68, revolicia bez
historického zameru, je vzburou bez mftvych, ,revoliciou” bez
revollcie, je rovnako komunikacnym hnutim ako socidlnym stre-
tom. Ony majové noci napriek nésiliu vtedajsich teplokrvnych
noci neopakuju schémy modernych, silno ideologickych revo-
licii, skor predznamendvaju postmodernt komunikacnu revo-
[Uciu. Origindlnost méja 68 tkvie v jeho pozoruhodnej slusnosti:
vsade sa rozprudili diskusie, steny su pokryté napismi, mnoZia sa
noviny, letdky, plagaty, ludia diskutuju na uliciach, v prednasko-
vych salach, v Stvrtiach aj tovérmach, vsade, kde to obycajne chy-
ba. Vsetky revollcie urcite vyvolali vela debdt, ale roku 68 sa tieto
debaty zbavili tazkopddneho ideologického obsahu, neslo totiz
0 uchopenie moci, oznacenie zradcu, narysovanie hranice medzi
dobrymi a zlymi, zmyslom bolo slobodné vyjadrenie sa, komuni-
kovanim, ndmietkami,zmenit Zivot’, oslobodit ¢loveka od tisicov
prejavov odcudzenia, ktoré ho dennodenne ubijaju, od prace az
po supermarkety, od televizie az po univerzity. (...) Mdj 68 je uz
personalizovanou revollciou, vzburou proti represivnej statnej
moci, proti byrokratickym tlakom, proti deleniu nezluc¢itelnému
so slobodnym rozvojom a s rastom ¢loveka. Aj samotné usporia-
danie revollcie sa poludstuje, berie ohlad na individuélne tuzby,
na zivot: namiesto krvavej revolUcie, je to revollcia roztriestend,
mnohych réznych rozmerov, prudky prechod od éry socidlnych
a politickych revolticif, kde prevlada kolektivny zdujem nad osob-
nymi zaujmami, k ére narcistickej, apatickej, vymanenej z ideo-
logif. (...)

Co som mal na mysli (v knihe Era prazdnoty, pozn. -zp-), ked
som hovoril 0 novom usporiadani individualizmu, alebo este
radikalnejsie, o ,druhej individualistickej revolucii*? Chcel som
pomenovat historicky zlom, ktory vo vyvoji socidlnodemokratic-



kého statu sposobila masovo konzumna a komunikacnd revold-
cia. Objavili sa nové hodnoty, ktoré Uplne zmenili diskurz, sp6-
sob Zivota, vztah k sukromnym a verejnym instituciam. Hrdinsky
a moralizujuci disciplindrny a aktivisticky individualizmus bol
vystriedany hedonistickym a psychologickym individualizmom
podla vlastnej volby, ktory z najvnutornejsieho naplnenia robf
hlavny Ucel nasej existencie. Druha individualistickd revoltcia —
rozpad velkych spolocenskych zémerov, stieranie spolocenskej
identity a zanik donucovacich noriem, kult slobodného predur-
Cenia v rodine, ndboZenstve, sexualite, Sporte, mdde, politickej aj
odborovej prislusnosti — realizovala liberdlny idedl sebaurcenia
v kazdodennom Zivote, tam kde predtym hodnoty a institucie jej
rozvoj branili. Historicky zZlom nového individualizmu v podstate
znamenal zovseobecnenie a expldziu tuzby po subjektivnej au-
tondémii vo vietkych socidlnych vrstvach, v najroznejsich veko-
vych kategoridch, aj u oboch pohlavi. Tak vznikla forma postmo-
derného individualizmu, oslobodeného od vplyvu kolektivnych
ideélov i z vychovného, rodinného ¢i sexualneho rigorizmu.

Ako sme na tom dnes? Kazdy dobre vie, ze kultdrny prud
uvolnenosti a liberalizacie, ktory prevlddal v sestdesiatych a se-
demdesiatych rokoch, uz nasu dobu rozhodne vébec nevysti-
huje. Namiesto hyrivej utdpie mame zodpovednost a namiesto
protestu obhospodarovanie: ako by sme dnes uznavali len etiku
a sutazivost, mudre regulovanie a Uspech v praci. Kapitalizmus
bol pranierovany: dnes sa hovori len o jeho regulécii. Rozmahala
saalergia” na pracu: ludia sa teraz svojmu zamestnaniu a karié-
re venuju stale viac a viac. Mordlka sa aspon vo Francuzsku po-
vazovala za farizejstvo a za burzodzne klamlivé vedomie”: dnes
je v podnikoch, v politike aj v médiach etika oblibenou témou,
televizia vysiela stale viac programov na niekoho podporu a po-
moc. Tradicie sa povazovali za nie¢o zastaralé, teraz su v méde.
Hovorilo sa:,Je zakdzané zakazovat” (jedno z hesiel méja 68, po-
zn. -zp-); dnes hygienické normy vymedzuju rdmec nasho kona-
nia stale uzsie. Vtedy sme si mali uzfvat, teraz mame bezpecnejsi
sex, meditacné pobyty v klastornych zariadeniach a vychvaluje-
me cudnost a vernost. Zatial, ¢o sme sa prisposobovali spoloc-
nostiam dvomi rychlostami, prebiehal kultdrny zvrat, rozsiahly,
hlboky a rychly, ako sa patri v otvorenych spolo¢nostiach, kto-
rych jedinym sdradnicovym systémom je ¢lovek a i¢innost. (...)

Postmodernd individualistickd logika neznamend, ze by sa
kazdy stal osvietenym konzumentom, obozretnym sprdvcom
vlastnej kariéry a vlastného tela. Celkovy obraz nie je taky skve-
ly, ked uvadzime, ako sa urychluje rozbfjanie réznych tradi¢nych
noriem sebakontroly a ako sa prehlbuje socidlna marginalizacia.
Neoliberdlna politika aj hedonistickonarcistickéd kultdra, oslavu-
juca nase Ja a okamzité uspokojovanie nasich zelani, sibezne
demokraciu rozdvojuju, vyvolavaju stéle viac normalizécie a stale
viac socidlneho vylucenia, viac hygienickej starostlivosti o seba,
aj viac toxikomanie, viac odporu proti nasiliu, aj viac zlo¢innosti
v getéch, viac tuzby po pohodli, aj viac ludi bez domova, viac
lasky k detom, aj viac rodin bez otcov. (...)

Narcis teraz hladéd medze, poriadok a zodpovednost na mie-
ru. Nerobme si iltzie: medzi rozmachom individualizmu a novy-
mi etickymi aspirdciami nie je Ziaden rozpor, lebo je pravda, Ze
ide o bezbolestnd morélku ,bez povinnosti a postihu’, prispd-
sobenu nadvldde Ega, schvélend vyraznou vacsinou. Televizna
dobro¢innost nie je vzkriesenim zmyslu srdcervicej Ulohy, ale
ddékazom emocionélnej a ndrazovej etiky bez Usilia. Kulturna glo-
rifikdcia rodiny nebrani narastu rozvodov. Naciondlna myslienka
sa rozméha bez nacionalistického kultu sebazabudnutia. Praca
je povznasana ako prostriedok, ako byt viac sém sebou. Siri sa
ekologické uvedomovanie bez pojmu sebazaprenia: ako nepatr-
na poziadavka lepsej kvality Zivota, moznosti konzumovat lepsie
a inak. Obetavost nie je nikde uzndvané a zaujatost pre Ego, pre
blahobyt a pre zdravie silnie: srdce sa viade snubi s radovankami,
hodnoty s vlastnym zdujmom, dobrota s miniaturizovanou spo-
luticastou, starost o buddcnost s panovacnymi tuzbami pritom-
nosti. Bez ohladu na to, Ze etika bola opét zobratad na milost, kul-
tura obeti zanikla, prestali sme uzndvat povinnost zit pre nieco
iného nez sami pre seba. Radikalny narcizmus a hedonizmus sice
preslapuje na mieste, ale prebiehajuci kultdrny zvrat neznamena
Ziaden zasadny odklon od individualistického vyvoja. | ked Narcis
dnes pasie po zodpovednosti a dobroc¢innosti podla vlastného
vyberu, zostdva Narcisom, symbolickou postavou nasej seba-
strednej doby.

(Uryvok z knihy Gillesa Lipovetského: Era prazdnoty,
Prostor, Praha 2001.
Z Cestiny prelozila —zp-)



Rastislav Ballek (1971)

Absolvoval odbor divadelnej rézie
na VSMU v Bratislave. Uz na $kole
vytvoril spolu s dramaturgom Mar-
tinom Kubranom vela netradi¢nych
projektov — dramatizécii marginali-
zovanych textov slovenskej klasiky,
ktoré zaujali nielen doma, ale aj v za-
hranici (S. H. Vajanského Letiace tiene
(Divadlo J.GregoraTajovského, 1994)
a Podivini (VSMU, 1995), Odchod
7 Bratislavy M. Dohnényho (VSMU,
1995). Ich zaujem o literarny ,choro-
bopis” ndroda dal vzniknut aj sérii vyznamnych inscendcif v mar-
tinskom divadle: S. H.Vajanského Pustokvet (1997, icast na festivale
Nové eurdpske divadlo v Moskve) a Atdmy Boha na motivy roma-
nu G.Vémosa (1998, Uc¢ast na medzindrodnom festivale nového di-
vadla Eurokaz v Z&hrebe a slovensko-nemeckom festivale v Koline
nad Rynom). Tento cyklus uzavreli inscenéciou Bez Boha na svete
podla novely K. Royovej (U¢ast na Expo 2000 v Hannoveri). V ro-
koch 1999 - 2001 posobil ako interny rezisér martinského divadla.
Potom reZijne spolupracoval s Divadlom A. Duchnovica v PreSove,
s Mestskym divadlom v Ziline, Divadlom Aréna v Bratislave, divad-
lom Rokoko v Prahe a Narodnym divadlom v Brne. Slovenska kritika
ho ,objavila"a ocenila az roku 2005, ked jeho inscendcia Tiso (podla
vlastného scendra) ziskala prestizne ocenenie Dosky 2005 v kate-
g6rii Najlepsia inscendcia, herec (Marian Labuda) a scénickd hudba
(Martin Groll) sezény 2004/2005. Paradoxne, kolektiv tvorcov insce-
nacie Tiso ziskal ocenenie aj v kategorii Objav sezény 2004/2005.
V sticasnosti posobi ako umelecky $éf v Mestskom divadle v Ziline.

Tomas Ciller (1970)

Absolvoval odbor scénografie na VSMU. Vytvarne spolupracoval
s narodnymi divadlami v Bratislave, Brne, Prahe a Lublane, s praz-
skym Cinohernym klubom, Divadlom J. K. Tyla v Plzni, Divadlom
Aréna a s martinskym divadlom. Opera Prodand nevésta v Divadle
J. K- Tyla v Plzni, kde realizoval scénu a kostymy, ziskala ocenenie
Opera roka 2002. Najcastejsie spolupracuje s rezisérmi Martinom

Cievakom a Rastislavom Ballekom.
Ziskal Cenu Dosky za Najlepsiu scé-
nografiu sezény 2003/2004 za scénu
k inscendcii hry R. Schimmelpfenni-
ga Arabskd noc (Cinohra SND) a No-
mindciu Dosky za Najlepsiu scéno-
grafiu sezény 2006/2007 za scénu
k inscendcii hry F. Schillera Uklady
a ldska (Cinohra SND). V SND reali-
zoval scénu a kostymy k sucasnej
opere Martina Burlasa Kéma v rézii
Rastislava Balleka. Pre martinské
divadlo realizoval vypravu do insce-
nacii Nelajsia (1994), Bluff (1999), Dobry ¢lovek zo Se¢uanu (2002)
a Faidra (2005). Venuje sa aj autorskej divadelnej tvorbe, vytvarnej
tvorbe a grafickému dizajnu. Realizoval vlastny projekt Alenka 001
v divadle Polérka v Brne, réziu a scénu v autorskej rozpravke Cerve-
nd c¢iapocka (podla lisky) v Divadle Aréna. Je autorom aj vytvarného
vizudlu inscendcie Tango.

Marija Havran (1966)

Viytvarné vzdelanie ziskala na stred-
nej skole uZitkového umenia v od-
bore graficky dizajn v Novom Sade
a na Vyssej skole vytvarnych a uzit-
kovych umenf v Belehrade. Scéno-
grafiu a kostymové vytvarnictvo ab-
solvovala na VSMU v Bratislave, kde
pokracovala aj v postgradualnom
studiu.  Doktorandsku  dizertaciu
obhdjila roku 2002 pracou na tému
Dandy - umenie sebastylizicie. Spo-
lupracovala s ndrodnymi divadlami
v Bratislave, Brne, Prahe, s divadlami v Madarsku a Polsku. Najcas-
tejsie spolupracuje s rezisérmi Martinom Ci¢vékom (pre Divadlo
Aréna, SND, Cinoherny klub v Prahe, ND v Prahe a Brne a Divadlo
J. K. Tyla v Plzni) a Romanom Polakom (SND, Stétne divadlo Kosi-
ce). Ziskala Nomindaciu Dosky za Najlepsiu scénu a kostymy sezo-



ny 2001/2002 k inscenacii hry W. Shakespeara Mnoho kriku pre nic¢
(Statne divadlo Kosice) a Cenu Dosky za Najlepsi kostym sezény
2006/2007 k inscendcii F. Schillera Uklady a Idska (Cinohra SND).
Venuje sa aj instalovaniu divadelnych vystav (realizovala vystavy
o Arthurovi Schnitzlerovi v Slovenskom institute vo Viedni; o scé-
nografovi Alesovi Votavovi v SNG v Bratislave a kostymovu cast
najvacsej divadelnej vystavy na Slovensku Divadlo — Vasen, Telo,
Hlas). V- martinskom divadle realizovala kostymy pre inscenécie
Alzbeta Bdthory (1999) a Dobry ¢lovek zo Secuanu (2000).

Ondrej Soth (1960)

Vlystudoval klasicky tanec na Konzer-
vatoriu v Kosiciach a choreografiu
a réziu tanca na VSMU. Pésobil ako
choreograf v prazskom komornom
balete P Smoka, v Narodnom di-
vadle v Prahe, v Laterne Magike, Arts
Concerts v Mnichove, Slovenskom
ndrodnom divadle, ¢i v SLUK-u.
Viac ako 20 rokov posobil na vy-
znamnych zahrani¢nych scénach.
V' martinskom divadle pohybovo
spolupracoval na inscenaciach Tyl
Ulenspiegel (1986), Nevesta hol (1986) a Dom na hranici (1991). Od
roku 2000 je $éfom baletu v Statnom divadle v Kogiciach, kde vy-
budoval $pickovy baletny subor, ktory si ziskal medzindrodné re-
nomé. Domdca divadelnd kritika ho ocenila az neskér. Roku 2006
ziskal Nominaciu Dosky za Najlepsiu réziu a choreografiu v sezéne
2005/2006 k tane¢nému divadlu podla W. Shakespeara Rémeo
a Julia. Minuly rok ziskal Cenu Dosky za Najlepsiu réziu a choreo-
grafiu v sezbne 2006/2007 k baletu podla vlastného libreta v spo-
lupraci so Zuzanou Mistrikovou Svadba podla Figara (Mozarta)
- v Stdtnom divadle v Kogiciach. Za réziu a choreografiu baletu
Svadba podla Figara (Mozarta) ziskal Cenu ministra kulttry SR za
rok 2007 za vyznamny prispevok zviditelnenia tane¢ného umenia
na Slovensku.

Marek Geisberg
a Milena Minichova




- Milena Minichova, Martin Hornak,

I Jan Kozucha Marek Geisberg
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EIN UNTERNEHMEN DER REJLEK METAL & PLASTICS GROUP
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Tatra banka
Najocenovanejsia banka na Slovensku
Viac ako 50 oceneni za 17 rokov
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DCP timber
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03601 Martin
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medialni partneri

RABNE EPaPRES
tyzden

DENNIK

vimedia

reklamna agentdra

AWK
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Informacny systém Turca

www.turiecinfo.sk
mojMartif

www.mojmartin.sk

‘Benefit

Program k inscenacii Tango

Zostavila Zuzana Palencikova
Jazykové spolupraca Vlasta Kunovska
Foto Branislav Konec¢ny

Anna Luptékova

Vizuél inscenédcie Tom Ciller

Layout bulletinu lvan Bily

Reklama Sona Buckul¢ikova

Slovenské komorné divadlo
Divadelna 1,036 80 Martin
tel.: 043/422 40 98 (spojovatel)
www.divadlomartin.sk

riaditel Frantisek Vyrostko
umelecky séf Peter Kovac
séf vypravy Jozef Ciller
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